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Resumen 

El prop6sito de esta investigaci6n es identificar en los conciertos para piano No. 

2 y No.3 de Sergei Rachmaninoffaquellos elementos que son academicamente 

considerados como tipicos de la musica rusa folk16rica. Estas peculiaridades son 

explicadas en el contexto del ejemplo musical en cuesti6n y es establecido el 

significado academico de las mismas. Una pequefia descripci6n del contexto hist6rico 

del compositor es incluida en el ensayo con la finalidad de facilitar allector ciertos 

datos biograficos que se consideran pertinentes al tema estudiado. 

Por cuestiones de espacio, en el ensayo se analiza solamente la exposici6n del 

primer movimiento de los dos conciertos para piano, el Opus 18 y el Opus 30, con la 

intenci6n de examinar los temas principales de estas composiciones. Se consideraron 

dos obras distintas para tener una muestra musical mas amplia. 

Los temas principales de estas composiciones no son intencionalmente 

folk16ricos, pero es resaltable la presencia de caracteristicas usuales en la musica de la 

naci6n, tales como libertad ritmica y de fraseo, constantes cambios tonales, desarrollo 

de temas dentro de una melodia esencialmente diat6nica y delimitada por rangos 

pequefios, enfasis en la submediante y en otros grados distintos a la dominante, entre 

otros. 

Numero de palabras: 197 
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Introducci6n 

En 1939, Stravinsky pregunt6: "LPor que siempre escuchamos hablar de la 

musica rusa en terminos de 'rusianismo' en lugar de simplemente en terminos 

musicales?" 1 LSe trata el 'rusianismo' de una esencia ligada ala naturaleza abstracta de 

la musica misma? LO radica en la distinci6n de componentes mel6dicos que se 

sobreentienden como particularmente 'rusos' a partir un estereotipo ambiguo? 

Para evitar estos prejuicios y habitos flojos de pensamiento, 2 tal vez seria util el 

analizar el sonido ruso con un enfoque mas geograficamente 16gico, como una fusion 

de elementos que van mas alia del sistema occidental. El desarrollo de la musica 

clasica en Rusia simboliza por una parte Ia busqueda de un sonido europeo, adquirido 

a traves de influencias que abarcan desde Bach hasta Chopin, pero tambien encarna el 

anhelo ansioso de encontrarse como naci6n dentro de esta representaci6n artistica. 

Esto ultimo fue posible a traves de la adopci6n directa de modelos folk16ricos, 

como hicieron Los Cinco, por ejemplo, y a partir de la "intenci6n consciente de apelar a 

una mentalidad general y a la naturaleza emocional de ciertos grupos dentro de la 

sociedad rusa, '13como lo hizo Sergei Rachmaninoff, que naci6 en 1873, cuando estos 

movimientos nacionalistas estaban en su auge. 

1 Stravinsky en Taruskin, R. (2009). On Russian music, Berkeley: University of California Press, pp. 38. 

2 Taruskin, R. (2009), pp. 38. 

3 Rego, J. (2012) Skryabin, Rakhmaninov, And Prokofiev As Composer-Pianists: The Russian Piano Tradition, 
Aesthetics, And Pe1jormance Practices. Princeton University, pp. 243 
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El compositor desarrollo a partir de este ambiente "todo aquello que era 

nacional y caracteristico en el trabajo de sus predecesores y maestros" 4, y a pesar de 

que sus propositos musicales no incluian utilizar el sonido tradicional de una manera 

directa, aplico "el vasto potencial de las entonaciones encontradas en antiguos cantos 

religiosos rusos yen el sonido de las campanas" .5 Su contemporaneo, Nikolai 

Medtner, decia que esta influencia inconsciente lo hacia "tan profundamente ruso por 

si mismo que no necesitaba musica folklorica. "6 

Rachmaninoffmismo decia: "Soy un compositor ruso, y la tierra de mi 

nacimiento ha influenciado mi temperamento y perspectiva. Mi musica es el producto 

de mi temperamento y por eso es musica rusa .... Lo que trato de hacer, cuando 

escribo, es decir simple y directamente aquello que esta en mi corazon cuando 

compongo. Si hay amor, o amargura, o tristeza, o religion, esto forma parte de mi 

musica y esta se vuelve hermosa, o amarga, o religiosa. "7 

El proposito de este ensayo es encontrar en la exposicion sus conciertos para 

piano No.2 y No.3 aquellas influencias musicales que quizas para Rachmaninoff 

pasaban desapercibidas y que fueron adoptadas en su estilo de composicion como 

idiomas cotidianos. La finalidad de la investigaciones llamar la atencion del lector 

4 Maslov en Rego, J. (2012), pp. 254 

5 Maslov en Rego, J. (2012), pp. 254 

6 Metdner en Rego, J. (2012) pp. 241. 

7 Bertensson, S. et al. (2001). Sergei Rachmaninoff: a lifetime in music. Indiana University Press pp. 
368-369 

4 
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hacia estos patrones cuya frecuencia ha sido previamente notada en ellenguaje 

folk16rico ruso, pero escasamente estudiada en este compositor en particular, y que 

generalmente no sobresalen dentro de un analisis musical comun, quizas mas 

occidental. 

No se busca el encasillar a Rachmaninoff dentro de ninglin compartimento que 

lo defina en su totalidad, ni se pretende considerar todos aquellos aspectos que 

tuvieron algun papel importante en,su proceso creativo. 

5 
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Sergei Rachmaninoff (1873 - 1943) 

Desde pequefio, Rachmaninoff parecio tener una tendencia natural hacia 

aquello relacionado con su patria; su familia habia estado al servicio de la nacion par 

generaciones y Sergei probablemente se habria convertido en oficial de la armada 

como su padre. Desafortunadamente, la irresponsabilidad financiera de este ultimo 

obligo a la familia a dejar sus propiedades y su posicion privilegiada en N ovgorod par 

una vida mas modesta en San Petersburgo. 

En esta nueva ciudad, el futuro musico seria expuesto par su abuela a la vida 

religiosa ortodoxa. Despues de visitar las catedrales y las iglesias del lugar, 

reproduciria en el piano el sonido de los cantos lirurgicos y las campanas para ella. 

Ingreso en el conservatorio de la ciudad a la edad de diez afios, y su irresponsabilidad 

infantil seria reprochada par Aleksandr Siloti, alumna de Liszt, que al descubrir su 

talento le sugeriria acudir a Nikolay Zverev del conservatorio de Moscu, para 

continuar con sus estudios. 

Fue asi como Rachmaninoff estuvo expuesto primero a la vida religiosa de San 

Petersburgo, que influiria tanto en su concepcion melodica que estudio formalmente la 

estructura intervilica y la notacion particular de estos cantos ortodoxos, y a la vida 

musical cosmopolita de Moscu. Esta ultima era generalmente considerada como 
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conservadora y guiada por su formaci6n academica, mas inclinada hacia los modelos 

austro-germanicos que a expresiones nacionalistas.8 

Las primer as obras importantes de Rachmaninoff fueron escritas poco despues 

de su graduacion del conservatorio de Moscu: la opera Aleko y el Preludio en Do 

sostenido menor, que le brindaria popularidad como compositor y como pianista, pero 

con el cual el publico le acosaria por el resto de sus presentaciones en el escenario.9 El 

Concierto para Piano No. 2 fue su primer exito despues de un periodo de crisis emocional 

causada primordialmente por el fracaso de su primera sinfonia. Poco despues del 

estallido de la Revolucion, Rachmaninoff se mudo a Dresde, donde escribiria tres de 

sus mayores obras: la Sinfonia No. 2 en Mi Menor, el poema sinfonico La isla de los 

Muertos y el Concierto para Piano No. 3, este ultimo compuesto en 1909, especificamente 

para su primer tour en los Estados Unidos. 

Paso gran parte de su vida en America, pero nunca domino el idioma y vivia 

entre sus amigos y su familia de una forma un tanto aislada. Extrafiaba Rusia y a la 

gente rusa - su caja de resonancia, como el decia. 10 Esta separacion tuvo efectos 

devastadores en sus habilidades creativas, produjo poco de originalidad real, pero 

reescribio algunas de sus composiciones anteriores, que a pesar de haber sido escritas 

8 Rego, J. (2012) pp. 241 

9 Sergey Rachmaninoff. (2013). En Encyclopa:dia Britannica. 

10 Ibid 

7 
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en su mayoria durante el siglo veinte, conservarian caracteristicas profundamente 

enraizadas en el idioma musical del siglo diecinueve. 11 

11 Ibid 

8 
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Concierto para Piano No.2, Opus 18: Analisis de la 
exposici6n del primer movimiento 

Introducci6n 

En ruso, e1 concepto de peremennost, "mutabilidad modal", se refiere ala 

ambiguedad tonal que permea como caracteristica armonica en la musica tipica de la 

nacion. 12 El musicologo Andrey Myasoyedov propuso una interpretacion para esta 

mutabilidad tonal a traves de la pragannoniya, o proto-armonia, que consiste en la 

construccion de cuatro tonos a partir de una relacion perfecta de quinto grado en la 

que cada tono tiene el papel de tonica temporal. Las triadas condicionales mayores son 

la tonica mayor, la segunda menor, la quinta mayor, y la sexta menor (I, ii, V, vi); y las 

triadas condicionales menores son la tonica menor, la tercera mayor, la cuarta menor y 

la septima mayor (i, III, iv, VII). 13 

En la armonia rusa, el quinto grado sobre la tonica no es siempre el segundo 

tono mas importante, o dominante. U sualmente, esta fun cion es cumplida por el 

cuarto grado o algun otro intervalo. 14 Probablemente esta ausencia de dominancia 

melodica se debe a que las triadas proto-armonicas menores no incluyen al quinto 

grado como tonica temporal. En este concierto, estas triadas serian Do menor (i), Mi 

bemol mayor (III), Fa menor (iv), y Si bemol mayor (VII). Rachmaninoffpareceria 

12 Ahrens, E. (2007). The Composition Of Russian Folk Music: An In Depth Study Of The Distinctive 
Characteristics Of Russian Folk Music As Known And Distributed In The Late 19th Century. Texas Christian 
University. pp. 11 - 12 

13 Myasoyedov en Panayotova, M. (2012). In Search Of"Russianness": Russian National Idioms In Aleksandr 
Glazunov's Sonata No. I For Piano, Op. 74. The University of Arizona pp. 40 

14 Ahrens, E. (2007) pp. 16 

9 
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otorgar este papel de dominancia al cuarto grado de la tonica en la introducci6n del 

primer movimiento de su Opus 18 (Figura 1) 

Este comienza con un acorde en pianissimo de Fa menor (iv), en donde la 

alteraci6n del segundo grado, Re, enfatiza el temperamento arm6nico folkl6rico, 15 

ademas de haber sido previamente utilizada por el compositor para otorgar a sus 

composiciones e1 toque oriental de la musica rusa. 16 La armonia es profundizada con 

un bajo pedal y enriquecida por una serie de octavas que ademas de cubrir gran parte 

del teclado, asemejan la armonia a los cantos folkl6ricos y litlirgicos antiguos de la 

naci6n. 17 

Figura 1. Introducci6n del Opus 1818 

l\Iodcralo. (d =66.) rit. -
1\ >- >-

15 Panayotova, M. (2012) pp. 26 

16 Taruskin, R. (1992). 'Entailing the Falconet': Russian Musical Orientalism in Context. Cambridge 
Opera Journal, 4 (3), pp 259 

17 Panayotova, M. (2012) pp. 38 

18 Rachmaninoff, S. (1901), Concie11o para Piano No.2, Opus 18 (Transcripci6n para dos pianos), A. 
Gutheil, Moscu, pp. 3 

10 
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Primertema 

El ritenuto del octavo compas anuncia la modulaci6n que lleva al grado t6nico, 

Do menor, en el novena compas. El tempo es reestablecido y el piano rompe en una 

serie de arpegios ritmicos que anuncian la entrada del primer tema. Este es introducido 

por la orquesta entonces enj01tissimo en el numero uno mientras el piano continua con 

el acompafiamiento en los arpegios cuyo inicio coincide con el tiempo fuerte de cada 

compas durante el desarrollo de la melodia cantabile. 

Nikolai Medtner describi6 el tema del Concierto "no solo como el tema de su 

vida" [lade Rachmaninoff], sino como alga que "transmite la impresi6n de ser uno de 

los temas mas rusos" precisamente porque "el alma del tema es rusa", es decir, se trata 

de un sonido abstracto y sincero que no carga con "adomos etnograficos" ni 

"entonaciones folk16ricas", pero al escucharlo, "se siente la figura de Rusia 

levantandose a su maxima altura" 19
• 

Cesar Cui, uno de los miembros del grupo nacionalista Los Cinco, identific6 

varios elementos folk16ricos 20 que podrian ser aplicados al analisis de la exposici6n del 

Opus 18. Entre estos, se encuentran la libertad de ritmo y de fraseo, que puede ser 

distinguida por el constante cambia de indicaciones dinamicas de Rachmaninoff, y el 

desarrollo arm6nico dentro de un rango que es generalmente menor a una quinta o 

sexta. 

19 Ivanova, A. (2006). Sergei Rachmaninoff's Piano Concertos: The Odyssey of a Stylistic Evolution. University 
ofMaryland. pp. 39 

2° Cui en Panayotova, M. (2012), pp. 65. 

11 
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Seglin el musicologo Mark Devoto, en la musica folklorica rusa el sexto grado 

es a menudo enfatizado como factor armonico adjunto a la triada tonica, y los modos 

mayor y menor son fusionados a traves de este amilisis de la submediante como un 

enfoque tonal altemativo.21 En el Opus 18, el sexto grado de la tonica es la nota La, 

que aparece mas marcadamente por primera vez como el acorde La bemol menor 

septima disminuida (ver Figura 2), poco despues de un bajo tonico (Do) que en el 

folklor es frecuentemente mantenido como pedal con el fin de hacer de la inversion de 

la submediante una prolongacion tonica. 22 

Figura 2. Acorde bema! men or, septima disminuida del sexto grado con bajo t6nico. 23 

Primera transicion 

El relativo mayor del modo y la tercera triada proto-armonica (III), Mi bemol 

mayor, es introducido en la primera transicion, en un poco piu mosso. Es comun que los 

21 Devoto, M. (1995), pp 48 

22 Ibid pp. 64- 65 

23 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 4 
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cambios tonales (peremennost) de Rachmaninoff involucren acordes relacionados por 

una tercera diatonica.24 

Considerando a este Mi bemol como tonica temporal, puede observarse una 

figuracion cadencial que Mikhail Glinka, uno de los compositores rusos mas 

importantes, identifico como "el alma de la musica Rusa". 25 Esta comienza con el 

sexto grado de Mi bemol, Do menor (ver Figura 3), que desciende sabre unDo pedal 

hacia la tonica Mi bemol. 

Figura 3. Do men or como el sexto grado de Ia tonica temporal, Mi bema!. 26 

24 Johnston, B. (2009). Harmony and Climax in the Late Works of Sergei Rachmaninoff. The University of 
Michigan, pp. 178 

25 Panayotova, M. (2012), pp. 25 

26 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 7 

13 
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Segundo tema 

El segundo tema es introducido en el novena compas del numero cuatro, y una 

cadencia plagal (Figura 4), que en el estilo nacionalista es tipica y parece ser 

directamente originada par el usa de proto-armonias, 27 resuelve en la tonica Mi bemol 

mayor. 

Figura 4. Cadencia plagal en el segundo temrl8 

Otra caracteristica peculiar de este tema, es la posible influencia de otro ruso, no 

necesariamente folkl6rico, sino contemporaneo de Rachmaninoff: Tchaikovsky. Se ha 

sugerido que este ultimo, al utilizar construcciones mel6dicas tipicas de Schubert, pudo 

haber influenciado a Rachmaninoff en su composici6n del famoso segundo tema del 

Opus 18.29 

27 Panayotova, M. (2012) pp. 41 

28 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 8 

29 Norris, J. ( 1988). The Development of the Russian Piano Concerto in the Nineteenth Century, University of 
Sheffield, pp.l88 

14 
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En e1 numero cinco se presenta la segunda parte del tema con un Sol menor 

(Figura 5) que, segun el peremennost, podria ser interpretado como el relativo men or de 

Mi bemol mayor, o el acorde dominante de Do menor. Tambien puede observarse una 

serie de octavas resaltando la nota La, que si se considera al Do menor como tonica, 

seria el sexto grado de la escala, o si se toma el caso de Mi bemol mayor, se trataria del 

cuarto grado. 

Figura 5. Acorde de Sol menor'0 

-----~---··---~- --- ~-

' ~ ~-----------

Poco despues de una notable libertad en el fraseo y ritmo de la secci6n un tanto 

folk16rica, 31 en el decimo compas del numero cinco, se introduce una variaci6n 

heterof6nica al segundo tema a manera de una melodia que es resaltada par el usa de 

octavas y que es enriquecida par una serie de voces internas. El academico Yuliy 

30 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 9 

31 Cui en Panayotova, M. (2012). pp. 65. 
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Mel'gunov identific6 estas voces internas como caracteristicas en el folklor, llamadas 

en ruso podgoloski (ver Figura 6). 32 

Figura 6. Podgoloski 33 

-~·--~---,·~-·--· 

q~ --
-----~-------

Segunda transici6n 

Otra posible influencia de Tchaikovsky puede observarse en el cierre de la 

exposici6n; se funden partes del primer y el segundo tema antes de dar paso al 

desarrollo. 34 El mota precedente del novena com pas del numero siete marca el comienzo 

del desarrollo del primer movimiento del Opus 18. 

32 Ibid, pp. 24 

33 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 9 

34 Cannata, D. (1993). Rachmaninoffs changing view of symphonic structure. New York University. pp. 90 
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Figura 7. Comienzo del desarrollo del movimiento35 

35 Rachmaninoff, S. (1901), pp. 12 

_YP~ 

... ~~ -•- . 381-~ 
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Concierto para Piano No.3, Opus 30: Analisis de la 
exposici6n del primer movimiento 

Introducci6n 

El primer movimiento del concierto inicia con un tono discreto y silencioso que 

tiene una corta duraci6n de dos compases. Esta introducci6n establece el tiempo 

ritmico y humildemente da paso a Ia entrada del primer tema, en el tercer compas. 

Primertema 

El piano canta la melodia en Re menor a manera de octavas que Rachmaninoff 

frecuentemente utiliza en sus composiciones en general, posiblemente como herencia 

folk16rica, 36 o quizas debido a la influencia romantica europea de compositores como 

Liszt. Esta melodia, ademas, es predominantemente diat6nica, 37 similar a aquellas 

presentes en la armonia modallitiirgica, 38 con excepci6n de un Do sostenido cromatico 

que otorga a Ia melodia un toque distintivo. 

La identificaci6n mas popular en el concierto de elementos folk16ricos es la 

acufiada por Joseph Y asser. Cuando este entendi6 las similitudes entre el primer tema 

del primer rnovimiento y el canto ortodoxo que relaciona con las palabras "Thy tomb, 

0 Saviour, soldiers guarding", escribi6 una carta dirigida directamente al compositor. A 

pesar de la sincera respuesta de Rachmaninoff en 1935, que afirmaba no haber buscado 

36 Panayotova, M. (2012) pp. 38 

37 Ibid, pp. 22 

38 Devoto, M. (1995). pp 51 

18 
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imitar ninguna melodia, 39 el canto tiene varios aspectos en comun con el tema del 

concierto: 

• Relaci6n temporal entre las notas. 40 

• El motivo terciario en el compas; notas que ascienden o descienden 

diat6nicamente alrededor de una tercera menor (Re-Mi-Fa y viceversa). 41 

• La variaci6n de este motivo involucrando ala nota Do sostenido. 42 

• Intervalo tonal de cuarta entre las notas Re-Sol. 43 

• Intervalo mayor de segunda a un !ado del intervalo de cuarta, formando la 

progresi6n Mi-Re-Sol-Fa.44 

En su transcripci6n (ver apendice), Yasser modific6 la tonalidad original del 

canto (Sol) y redujo la duraci6n de las notas a la mitad para demostrar mas claramente 

las similitudes entre ambas melodias, pero originalmente existian diferencias de 

intervalos y tiempos ritmicos. 

En el primer tema del Opus 30, en la melodia de la orquesta se establece ala 

nota tonica como bajo pedal, que es considerado caracteristico en el arte folk16rico. 45 

39 Bertensson, S. et a!. (200 I) pp. 311 

~0 Yasser, J. (1969). The Opening Theme of Rachmaninoff's Third Piano Concerto and Its Liturgical 
Prototype. The Musical Quarterly, 55 (3), pp. 317 

41 Ibid 

42 Ibid, pp. 318 

43 Ibid 

44 Ibid 

19 
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Figura 8. Introducci6n del primer tema. 46 

S. Rachmaninoff, Op. 30. 

Pianoforte I. 

Segun el amilisis proto-armonico de Myasoyedov,47 la tonica menor es Re (i), la 

tercera mayor es Fa (III), la cuarta menor es Sol (iv) y la septima mayor es Do (VII). 

Es posible que la funcion del Mi bemol cromatico (Figura 9) de los primeros compases 

del numero uno sea el establecer al Sol menor (iv) como tonica por un momenta. Esto 

recalcaria la importancia que el cuarto grado ocupa, como lo hace en la armonia 

folklorica. 48 

~5 Panayotova, M. (2012) pp. 38 

46 Rachmaninoff, S. (1910), Concierto para Piano No.3, Opus 30 (Transcripci6n para dos pianos), A. 
Gutheil, Moscu, pp. 2 

47 Myasoyedov en Panayotova, M. (2012) pp. 39 

48 Ahrens, E. (2007) pp. 16 

20 
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Figura 9. Mi hemal en el primer tema. 49 

El peremennost de Rachmaninoff es distinguido por su uso constante de re-

armonizaci6n modal; establece un segmento mel6dico en una armonizaci6n 

predominantemente diat6nica, seguido por una reexpresi6n del segmento en su tono 

original, pero con una armonizaci6n diferente que enfatiza un centro tonal distinto, 50 

tal como sucede con el primer tema de la exposici6n del Opus 30. 

Rachmaninoff introduce en el com pas quince del numero uno una fluctuaci6n 

de tempo (Figura 10) que es reestablecido en el siguiente compas. Esta variaci6n 

ritmica ayuda a la delimitaci6n de secciones en varias ocasiones durante el 

movimiento; en este caso, dando paso a un intercambio mel6dico entre piano y 

orquesta en e1 piu mosso, para la segunda parte del primer tema. Segun Cui, estas 

~9 Rachmaninoff, S. (191 0), pp. 3 

50 Johnston, B. (2009), pp. 168 
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desviaciones ritmicas constituyen el aspecto mas significativo de la musica folkl6rica 

de Rusia. 51 

Figura 10. Variaci6n de tempo52 

AI tratarse el cromatismo de una herramienta empleada por compositores como 

Richard Wagner para relacionar tonalidades distantes entre si, poco podria 

relacionarsele con las tendencias folk16ricas diat6nicas y de intervalos pequefios. Sin 

embargo, Rachmaninoff pareceria acentuar el contexto litlirgico y diat6nico al 

entrelazar sus melodias a traves de patrones intra-tonales. 53 

Primera transicion 

AI mismo tiempo, su uso constante de estructuras cromaticas entorpece la 

centralidad de la t6nica; 54 existen cambios arm6nicos constantes y esta inestabilidad se 

51 Panayotova, M. (2012), pp. 25 

52 Rachmaninoff, S. (1910), pp. 3 

53 Yasser, J. (1951). Progressive Tendencies in Rachmaninoffs Music. Tempo, (22), pp. 21 

54 Johnston, B. (2009), pp. 80 
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vuelve tambien ritmica hasta la aparici6n de la progresi6n cadencial con que termina el 

primer tema, dirigiendose hacia la transici6n, en el piu vivo (Figura 11). 

Figura 11. Primera parte de Ia transici6n. 55 

La segunda parte de la transici6n (Figura 12) inicia en el Allegro del numero 

cuatro despues de un cambia de tempo en el compas anterior. Existe una frecuente 

aparici6n del sexto grado, la caracteristica submediante rusa, que en este caso es 

continuamente alterada. La dominante es repetidamente enfatizada, caracteristica 

inusual en el folklor ruso,56 curiosamente a partir del uso de terceras paralelas que si 

son habituales en la construcci6n mel6dica de la naci6n. 57 

55 Rachmaninoff, S. (1910), pp. 6 

56 Ahrens, E. (2007) pp. 16 

57 Panayotova, M. (2012), pp.24 
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Figura 12. Segunda parte de la transici6n58 

Segundo tema 

La submediante (Si bemol) es establecida como tonica en el principia del 

segundo tema, en el sexto compas del numero cinco (Figura 13), rompiendo con la 

tradicion proto-armonica, que no incluye al sexto grado como triada condicional, pero 

enfatizando e1 papel de la submediante rusa en la melodia en general. Poco despues, el 

sexto grado de esta nueva tonica, Sol, es abordado cromaticamente en los primeros 

compases. Este paso cromatico y reversible entre el quinto y el sexto grado de la escala 

se conoce en ruso como nega y enfatiza a la submediante. 59 A la vez, es observable que 

al abordar este sexto grado el bajo tonica es mantenido, otra caracterizacion de la 

submediante Rusa. 60 

58 Rachmaninoff, S. (1910), pp. 7 

59 Johnston, B. (2009), pp. 189 

60 Devoto, M. (1995), pp. 64 
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Figura 13. Segundo tema en Ia tonalidad del sexto grado, ahara tonica, y su respectiva submediante61 

Segunda transici6n 

Entre las octavas de la ultima secci6n, en el poco a poco accelerando, 

Rachmaninoff incrusta grupos de dos notas, donde la segunda es resoluci6n a la 

tercera. Este uso de podgoloski (Figura 14) tiende a dejar disonancias sin resolver y 

enfatiza el uso de melodias paralelas, comunmente en intervalos de terceras.62 Estas 

voces se estabilizan en la segunda parte de la ultima secci6n, que comienza en el allegro 

del numero once. 

61 Rachmaninoff, S. (1910), pp. 9 

62 Panayotova, M. (2012), pp. 24 
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Figura 14. Podgoloski63 

La exposici6n del primer movimiento del Opus 30 finaliza cuando subitamente 

la tonica, Si bemol, deriva en el septimo grado, La mayor, para dar paso al desarrollo 

en el tempo! 

63 Rachmaninoff, S. (1910), pp. 13 

26 
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Conclusion 

Los temas principales de Rachmaninoff generalmente cumplen con ciertas 

caracteristicas folkloricas: la melodia tiene caracteristicas peculiares de fraseo, los 

tiempos ritmicos son casi siempre establecidos solo por los arpegios con que el piano 

acompafia, y los temas se desarrollan predominantemente en rangos pequefios. El 

idioma pianistico, por su parte, hace uso frecuente de bajos pedales, de octavas, y de 

podgoloski. 

A pesar de que el amilisis a partir de proto-armonias demuestra similitudes entre 

los conciertos y los intervalos definidos por Myasoyedov, el peremennost de 

Rachmaninoff no parece haberse regido a partir de esta interpretacion tonal. La proto-

armonia ademas, quizas podria estudiarse mas claramente si se analizaran las 

composiciones en su totalidad; en esta monografia solo toma en cuenta la exposicion 

de un movimiento, pero probablemente la presencia ( o ausencia) de triadas 

condicionales proto-annonicas se vuelva mas obvia al evaluar los tres movimientos de 

cada concierto. 

La submediante rusa quizas puede apreciarse mas clara y especificamente en el 

segundo tema del Opus 30, por ejemplo, cuando es establecida como tonica, y el 

segundo grado 'oriental' quizas sea mas distinguible en la introduccion del Opus 18. 

Ambos grados son frecuentes en los dos conciertos, pero generalmente son abordados 

cromaticamente en el piano, o como componentes melodicos. 
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Pareciera que Rachmaninoff adopta aspectos folkl6ricos, pero los desarrolla a 

partir de enfoques no del todo tradicionalistas. Su peremennost, par ejemplo, seria mas 

claramente reconocido si se estudiara con una perspectiva menos liturgica, y quizas 

mas cromatica, sabre todo en el piano. Sus cambios ritmicos, que se vuelven aun mas 

evidentes en sus grabaciones, podrian relacionarse con la libertad folk16rica o con un 

romanticismo academico, por otro lado. 

AI final, Rachmaninoff no se bas a en una imitaci6n insipida de los modelos 

europeos, ni en un estancamiento en el folklor. Su musica consiste en una combinaci6n 

de elementos e influencias que van mucho mas alla de cualquier caracterizaci6n 

sistematica. 

28 
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Apendice 

Figura i. Transcripci6n de Joseph Yasser del canto ortodoxo que es relacionado con las palabras 

"Thy Grave, 0 Saviour Guarded by Warriors, etc" 64 

64 Yasser, J. (1969), pp. 316 

32 




